Bak Aron’

Janos evanggélista vagy Krisztus?

Séndy Erika az Anthony van Dyckrél (1599-1641) irott mavészeti kis-
monografidjdban azt frja,' hogy Van Dyck 1618—1620 kériil keletkezett
festménye, amely a budapesti Szépmivészeti Muzeumban talalhato, az aposto-
lok sorozatahoz tartozik, és Szent Janos evangélistat abrazolja. A sotét hattér-
bél kiemelkedé voros képenyes félalak bal kezével a talpas kehely szarat fogja,
mig jobb kezét aldasra emeli a kehelyhez. Kissé meghajlo feje alazatot, tekintete
pedig ahitatot sugaroz.

A muvészettorténészek megallapitasa szerint a fests itt ugyanazt a modellt vet-
te alapul, mint Szent Simon apostol alakjanal, és az [#tas s3ilén cimG képénél bal
oldalt profilban abrazolt ifjinal. Azonban ezen a festményen nem lathatunk
semmi arra utal6 jelet, hogy ez Janos evangélistat abrazolna. Ezért kérdéses,
hogy valéjaban kit is dbrazol ez a kép.

Janos evangélista?

Az evangéliumok szerint Janos a legfiatalabb tanitvany volt, a Zebedeus fiak
egyike, az id6sebbik Jakab testvére, akit Jézus szeretett. A hagyomany szerint &
irta a negyedik evangéliumot, és azonos azzal a Janos apostollal, aki a mennyei
jelenések konyvének szerzéje.

A legfiatalabb tanitvanyt, Janost a keresztyén miavészet mar kezdettSl fogva
az ugynevezett Krisztus—Janos-csoport kompozicidban abrazolta, aki az utolsé
vacsoranal Jézus keblére hajtotta fejét. A korai polgari tarsadalom felfogasa sze-
rint is igy tudtdk a legjobban kifejezni ezt az 6 kilonlegesen misztikus és sze-
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retetteljes egybeolvadasat Jézussal (Jan 13,23). A szeretett tanitvany, aki atadja
magit Jézusnak, mar a 13. szézadi 4brazolisokon gy jelentkezik.” Magaban
azonban soha nem abrazoljak ugy, amint ez Van Dyck képén mutatkozik.

Mivel Janos, a legfiatalabb tanitvany irta a negyedik evangéliumot, a keresz-
tyén hagyomany evangélistinak nevezi. A korai keresztyén mivészet mar a 4.
szazad Ota abrazolta az evangélistakat, elsésorban a szimboélumaik segitségével.
Ezek a szimbolumok az &si keleti mitikus 1ényeknek megfelelen az Ezékiel
proféciaja 1,4 skk. alapjan alakultak ki, de a sumér—akkad asztrologia csillagké-
peire vezethet6k vissza. Az angyal (emberarcu szarnyas lény) Maté jelképe, az
oroszlan a Mark evangélistaé, Lukacsot pedig szarnyas bika jelképezi. A Janos
szimboéluma a sas. Késébb azonban emberi alakokként is abrazoltak az evangé-
listakat, amint {ropultjaik mellett Glnek, mogottik pedig a szimbdélumaik is lat-
hatok. Viszont Janos evangélistat e késébbi abrazolasok esetében is mindig fia-
talként, szakall nélkil jele-
nitették meg, és jelvénye
lett még a kehely kigyoval,
éspedig annak kifejezésére,
hogy még a mérgezett ital
sem arthat neki. Tudniillik a
keresztyén hagyomany sze-
rint Janos nem volt hajlan-
dé Artemisznak 4aldozni
Efézusban, és szilard hitbeli
meggy6zbdésének igazola-
sa végett ezt ajanlotta a po-
gany efézusiaknak: 6k imad-
kozzanak azért, hogy déljon
Ossze a keresztyének temp-
loma, 6 pedig azért fog
imadkozni, hogy Artemisz
temploma legyen romhal-
mazza. Akinek a temploma
romba dél, annak a vallasa
nem az igazi. Amikor Ar-
temisz temploma Gssze-
délt, vita robbant ki az igaz
hitr6l. Ekkor Janos halalos
mérget kért egy kehely-
ben. Miel6tt ajkahoz emel-
te volna, keresztet vetett a

Antony van Dyck
1618-1620 koérul késziilt festménye
(Technika: olaj, tolgyfa; méret: 64 x 51 cm.)

2 V6. Apostel szocikk. In: Alscher, Ludger et. al. (Hrsg.): Lexikon der Kunst. Architektur, Bil-
dende Kunst, Angewandte Kunst, Industrieformgestaltung, Kunsttheorie. Band 1-V. Betlin 1967-1975, 1.,
104-105.; Christus-Johannes-Gruppe szo6cikk. In: Alscher, Ludger et. al. (Hrsg.): 7 . 1., 449.
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kehelyre, majd kiitta a mérget, viszont az nem artott neki. Ez a magyarazata
annak, hogy a kozépkori abrazolasokon a kehely lett Janos attribatuma,
amelyhez a kereszt jelével artalmatlanna tett mérget jelképezé kigyd vagy sar-
kany is jarulhat.

Ezzel a kelyhet megaldé kéztartassal lathatjuk Janos evangélistat a német
szarmazasu, de Németalfoldre koltozott és ott alkoté Hans Memling (1430-
1494) fest6 Maria-oltarainak belsé szarnyképein (Chastworth 1470 kordl és
Bécs 1490 kortl), és ugyanez készon vissza Antony van Dyck abrazolasaban
is. Ugyanis Janos mar aggastyan kora volt, amikor a halalos méreg nem artott
neki, tudniillik a legendas torténet valamikor a Kr. u. 96-ot kévets évekhez kot-
hetS. Viszont Van Dyck kigyo, illetve sarkany nélkuli kelyhet festett Janos bal
kezébe, és raadasul fiatal arcat hossza haj és fiatalos szakall keretezi, vékonyka
bajusza, pedig selymes. Tehat mar ezért sem lehetséges, hogy itt Janosrol, az
apostolla 6regedett evangélistarél volna sz6.”

A kelyhet kiivasra tarté és megaldé mozdulat arra is utalhatna, hogy a nép-
hagyomanyban szokas volt a karacsony harmadnapi, Janos-napi borszentelés.
Ez azzal jart, hogy a sz6l6sgazdak Janos napjan egy kis tveg bort vittek a
templomba, ezt a féoltar jobb oldalan all6 kis asztalra tették, ahol a pap
megaldotta azt. Ebb6l a megszentelt borbél mindenki ivott otthon, majd min-
den hordéba 6ntdttek egy keveset belSle, mert azt tartottak, hogy akkor a
hordékban tarolt bor nem fog megviragosodni. A maradékot pedig eltették, és
féképpen torokfajas vagy éppen egyéb baj alkalmaval ittak bel6le.

Szokas volt az is, hogy a Janos napjan koszont6 zenészeket borral kinaljak
meg. A Janos-napi borszentelés Németalf6ldon is szokasban lehetett, ez azon-
ban ha Ossze is fugg azzal, hogy Janos apostol a méreg hatastalanitasaval itta ki
a kelyhet, amint azt Van Dyck képe alapjan sejteni lehetne, mégsem gondolha-
tunk arra, hogy itt Janos evangélistardl volna sz6. Ugyanis Van Dyck tisztaban
lehetett azzal, hogy a mérgezett kelyhet kiivé Janos mar 6reg apostol volt, akit
semmiképpen sem abrazolt volna fiatalemberként.

A hagyomany szerint tehat Janos, a tanitvany és evanggélista apostolként mun-
kalkodott a kis-4zsiai Efézusban.* A szeretet apostolanak nevezték. Nevéhez ha-
rom Ujszovetségi levél kapcsolodott. Késé oregkort ért meg, és élete alkonyan
mar csak ezt mondogatta kornyezetének: ,,Gyermekeim, szeressétek egymast”
(vo. 1Jn 3,11.23; 4,7.11-12; 2Jn 1,5). Domitianus csaszar Pathmosz szigetére
szamtzte Efézusbol,” ahol litomasai alapjan irta meg a Jelenések kényvét.

Azok az abrazolasok, amelyek Janost apostolként jelenitik meg, altalaban la-
tomasai bemutatasat kapcsoljak hozza. Viszont Van Dyck képén semmi sem utal
arra, hogy Janosrol, az apostolrol lenne sz6. Egyébként Albrecht Diirer (1471—

3 Ld. Evangelisten szécikk. In: Alscher, Ludger et. al. (Hrsg.): 2. . 1., 650 és Janos evangé-
lista szocikk. In: Seibert, Jutta (szerk.): A keresztény mivészet lexikona. 2. kiadas. [A magyar valto-
zat munkatarsai Korber Agnes et al.] Corvina Kiadé, Budapest 1994, 135-137.

4 LLd. Johannes szocik. In: Alscher, Ludger et. al. (Hrsg.): 2 ». 1., 472.
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1528) négy apostola abrazolja jellegzetesen Janost, éspedig fiatalnak, révid hul-
lamos hajjal és a szeretetet jelképezd voros szint képenyben.” Kérdés tehat: va-
jon kit abrazol Van Dyck Szépmiivészeti Mizeumban talalhaté festménye.

Kit abrazol Van Dyck festménye?

Anthony van Dyck flamand fest6 1599-ben sziiletett Antwerpenben, és Lon-
donban halt meg 1641 decemberében. Festeni Hendrik van Balennél tanult, majd
Rubens mthelyében dolgozott, ahol elsajatitotta mestere monumentilis stflusat.”
Rubens megteremtette a barokk stilust. Egészséges szenvedélyessége, erSteljessé-
ge nagy hatassal volt Van Dyckre, aki azonban sokkal finomabb idegzetd volt,
hogysem utinozta volna mesterét. A belgak 1899-ben tnnepelték sziletésének
haromszazadik évforduldjat, és kifejezésre juttattak, hogy 6k tisztelik Rubenst, de
Van Dycket szeretik. Azt mondottak réla, hogy az elmulé dolgok festSje volt.
Hoffmann Edit szerint® azonban ez csak amolyan szévirag, amely minden korra
jellemz8. Ugyanis minden kor a
sajat fogalmai szerint probalja
megérteni az elmult korokat és
annak egyéniségeit. Van Dyck
pedig egy elmult korszak egyéni-
sége volt, éspedig egy olyan 1é-
lekbavar-nemzedék  kimagasléd
képviselje, amelyet arcképei
alapjan tudunk megérteni.” Bzt
pedig feltétlentl figyelembe kell
venniink Van Dyck széban for-
26 képének megfejtésénél.

1620-ban Antony van Dyck
r6vid ideig Londonban dolgo-
zott, majd 1621 és 1627 kozott
italiai tanulmanyutra indult, ahol
Tiziano munkassaga nagy hatast
gyakorolt muvészetére.” Az 6
képszerkesztési modjat vehetjuk
észre a Janos evanggélista abrazo-
Antony van Dyck 6narcképe (1621) lasanak tartott festményén is.

6 V6. Mittelstadt, Kuno: Diirer. Ford. Harmath Aniké. Szerk. Kérber Agnes. Corvina—
Henschelverlag—Arkady, Budapest—Berlin—Varsé 1979, 27. kép.
7 Ld. Van Dyck szécikk. In: Alscher, Ludger et. al. (Hrsg.): z ». 1., 582-583.; Hoffmann
Edith: Antony van Dyck. In: Magyar Csillag, 11. évf. (1942/1-2), 94-99.
8 Ld. Hoffmann Edith: 7 7. 94.
 Uo.
10I.d. Van Dyck szécikk. In: Alscher, Ludger et. al. (Hrsg.): 7 . 1., 582.
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Antony van Dycknek megvolt az a képessége, hogy belelasson masok sze-
mélyiségébe. Arcképei a bizonysagai annak, hogy képes volt felfedezni az em-
berek belss életét. O nem elégedett meg a kiilsé hasonlésaggal, hanem az
egyéniséget, a jellemet kutatta, és a hangulatokat, az érzéseket kereste. Az em-
ber belsé arculatat festette meg,'' és ezt fedezhetjiik fel a ezen a festményén is,
amelyrdl hagyomanyosan azt tartjak, hogy Janos evangélistat jeleniti meg;

Mivel nem ¢él6 személyiségrdl festett, hanem modell utan dolgozott, csupan
eltind profilban abrazolja az arcot, és a kezek magassagabdl tekintve fel ra. Ez-
altal a kezek mozdulatara helyezi a £6 hangsulyt, hogy igy fejezze ki azt, amit az
arc csak sejtetni tudna. Természete szerint Van Dyck nyugtalan ember volt, aki
szuntelentll vizsgalta 6nmagat, érzéseit, szenvedélyességét és az indulatait. Ezt
Onarcképei vilagosan mutatjak, de legvilagosabban talan az a kompozicioja,
amelyet Tkaroszrol festett,'” amelyen 6nmagét abrazolja a szarnyas mitolégiai if-
jaban, amint meghallgatja ugyan apja figyelmeztetését, de dacosan visszautasitja
azt. A tarsadalmi életben mindent elért, amire festé csak vagyhatott. 1. Karoly
angol kiraly udvari fest6je lett féuri fizetéssel, mégis elégedetlen volt 6nmaga-
val. A kor legjobb arcképfestdie 1étére kompozicidkkal torte magat.”” Ezért leg-
jobb kompoziciéi éppen azok a mivei lettek, ahol az emberi arc adta lehet&sé-
geket hasznalta ki. A szenvedélyt nem a barokkos mozgalmassaggal juttatta
kifejezésre, hanem az arc tekintetének rezdiléseiben és a kezek mozdulataiban,
amelyek minden képén 6sszecsengenek.

A széban forgd festmény képfeliletének majdnem felét kitolté kopeny vo-
16s foltjabdl kinyul6 jobb kéz, amely a kehely £61é emelkedik, és a s6tét hattér-
bél a kehelyre tekinté arc adja meg a kompozicié erévonalat, amely a bal kéz
tartotta aranykehelyre irdnyitja a nézé tekintetét. Igy vezeti rd a nézét arra,
hogy itt a kehely all a kbzpontban. Janos evangéliuma viszont csak egy helyen
emliti a kelyhet. Az elfogatas éjszakajan Jézus a Kedron patakan tul fekvo kert-
be ment tanitvanyaival. Judas ebbe a kertbe vezette el a katonai csapatot és a
tépapok, illetve a farizeusok altal kildott templomi szolgakat, ugyanis 6 is is-
merte ezt a helyet, ahol Jézus és a tanitvanyai gyakran gytltek 6ssze, és miutan
csOkkal arulta el Jézust, a katondk és a templomi szolgak reatortek. Ekkor tor-
tént, hogy Péter Mestere védelmére kelt, kirantotta kardjat, és levagta
Malkusnak, a f6pap szolgajanak jobb filét. Jézus viszont raparancsolt Péterre:
Tedd hiivelyébe a kardodat! Vajon nem kell kitnnom agt a pobarat, amelyet a3 Atya adott
nekem? (18,11) Eszerint arra gondolhatunk, hogy Van Dyck festményén nem
Janos evanggélista all, hanem — Janos evangéliumanak leirdsa szerint — maga Jé-
zus, amint kiinni készul a kelyhet.

Az 6skeresztyén muivészet kezdetben Jézus Krisztust is szimbolumok se-
gitségével abrazolta: hallal, barannyal, a fénix és sasmadarral, sz616tével, a go6-

1 1.d. Hoffmann Edith: 7 7. 94-95.
12 1.d. Sandy Erika: 7 . 10.
13 1.d. Hoffmann Edith: 7 7. 95.
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r6g chi (X)és 16 (P) bettkkel, illetve a kereszttel. A koézépkori muvészetben
mar a jo pasztor, a pelikan vagy oroszlan voltak szimbolikus megjelenitdi.
Késébb emberi alakban abrazoltak 6t, elsésorban ifjuként, hullimos rovid
hajjal. Az 5. szazadtol pedig megjelent a férfias Krisztus-tipus hosszu hajjal,
télhossza szakallal, és ez a megjelenitése lett altalanossa a 19. szazadig. A Ka-
roling-muvészet az ifju Krisztus-tipust részesitette elényben, a gétika pedig a
szenvedd férfinét. A francia gotikaban az idealizalt szép isten allt el6térben.
A tokéletes emberképi Krisztus pedig a polgari humanizmusban és a rene-
szanszban jelent meg. A barokk korban heroikus, izmos testt férfiként abra-
zoltak a Megvaltot, a klasszicizmusban pedig az elvont szépségideallal, amely
édeskés izt kapott a nazarénusoknal és a preraffaelitaknal. Csak a 19. szazad-
ban jelentkezik az a tendencia, hogy Jézust egy szegény ember formajaban je-
lenitsék meg, a 20. szazadban pedig az emberkozeliség, a szenvedés, az aldo-
zat lett dbrazolasanak moédia. '

Err6l a festményrol hianyzik minden jelképes vagy szokasos utalas Jézus
Krisztusra, mert Antony van Dyck egészen egyedi médon abrazolta az ember
Jézust. A festé az arc, a tekintet, a pillantas és a kezek mozdulatanak segitségé-
vel juttatta kifejezésre a Megvaltordl vallott felfogasat: a szenved$ emberfia
nem tér ki az Istentdl, az & Atyjatdl rendelt sors el6l, hanem tudatosan vallalja
azt az aldozatot, amellyel meg tudja valtani az emberiséget. A képen Jézus ilyen
tekintettel nézi a kelyhet, amelyet kezében tart, és amelyre ald6 mozdulattal
emeli jobbjat.

Ha a festmény Janos apostolt jelenitené meg, akkor a kehely megaldasa azt fe-
jezné ki, hogy 6 nem dldozatot vallal, hanem hatéastalanitja a mérgezett italt. Az
evangéliumokban a kehelymotivum szinte mindig Jézussal kapcsolatban fordul
el6. Legkozismertebb az urvacsora szereztetése (Mt 26,26-28; Mk 14,22-24;
Lk 22,19-20), ahol azonban nem hianyozhatik a kenyér motivuma. A Mt 20,20
skk.-ben pedig arrdl van szo6, hogy a Zebedeus fiak anyja kiilonleges helyet kér
két fia szamara a mennyek orszagaban: részesitse 6ket elényben a tobbi tanit-
vannyal szemben. Ezt olvassuk: ,,New tudjatok, mit kértek. Ki tudjitok-e inni a3t a
poharat, amebyet én fogok kiinni?” Ok igy feleltek: ,,Ki tudjuk.” Erre ¢ ext mondta nekik:
WAz én pobaramat kiisszdtok ugyan, de hogy ki iiljon jobb és bal kezem feldl, azt nem az én
dolgom megadni. Aok fogidk megkapni, akiknek azg én Atyam elkészitette.” (20,22-23)

A Janos kehelykiivasa nem hasonlithat6 a Jézuséhoz, hiszen az evangéliumi
torténetb6l nem hianyzik az utalds a szenvedésre és az aldozatra. A hangsuly
éppen azon van, hogy senki emberfia nem tudja befolyasolni Isten mindenhato,
aldozatot hozo akaratat. Ez nem rezignalt lemondas, hanem olyan erds bizoda-
lom, amely minden kilatasos vagy kilatastalan szenvedés ellenére is meg van
gy6zbédve Isten josaga fel6l.

Antony van Dyck ezeknek az evangéliumi helyeknek alapjan fogalmazza
meg fest6i eszkozokkel azt a hitét, amellyel a Megvaltohoz kapcsolodott. Fest-

14 1.d. Christus szocikk. In: Alscher, Ludger et. al. (Hrsg.): z . 1., 447-448.
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ményén az alak nagy nyugalmat és mégis belsé fesziltséget sugaroz. A fest6 azt
a pillanatot ragadja meg, amikor a Megvalt6 kifejezésre juttatja, hogy neki val-
lalnia kell a szenvedés altali megvaltast: ki kell innia a kesertiség kelyhét, mert
csak igy torténhetik meg az ember altal elkovetett vétek helyrehozatala.

Antony van Dyck nem magat a kiivasra készulé mozdulatot festette meg,
hanem az isten-ember Jézus Krisztus tudatos cselekedetét, amelynek kévetkez-
tében minden emberi élet megtalalhatja a maga értelmét abban a hitben, hogy
oromet és szenvedései nem hiabavalok, ugyanis Isten, az Atya egyforman sza-
mon tartja ezeket.
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* ok ok

A muvészettorténészek azt allitjak Anthony van Dyck egyik, 1620 kortl készilt festményé-
r6l, amelyet a budapesti Szépmivészeti Mizeumban 6riznek, hogy az Janos evangélistat abra-
zolja. Viszont a festményen semmi sem utal arra, hogy ez evangélistat dbrazolna.

Bak Aron lelkipasztor és festémivész mivészettorténeti és bibliai érvekkel bizonyitotta r6-
vid tanulmanyaban, hogy ez a festmény nem Janos evangélistat, hanem a szenvedés poharat el-
fogadé Jézus Kirisztust dbrazolja.

Kulesszavak: Anthony van Dyck: Janos evangélista.

Art historians argue that a painting of Anthony van Dyck from around 1620, kept in the
National Gallery of Arts in Budapest, depicts John, the evangelist. However, nothing on the
painting confirms this interpretation. In his short study, minister and painter Aron Bak, brings
art historical and biblical arguments that the painting does not represent the evangelist John
but Jesus Christ accepting the cup of suffering.

Keywords: Anthony van Dyck: Evangelist Jobn.



